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MARIO GIACOMELLI
IL MIO RACCONTO FOTOGRAFICO

Nella vita ho avuto un interesse primario, amare, cogliere un mo-
mento di gioia e donarlo agli altri. Per questo insisto nel dire che
amo le cose, i paesaggi, tutto cio che mi circonda. Ho sempre avuto
una profonda passione per I'arte; mi ricordo che da bambino co-
struivo quadri con la terra e la farina, usavo la paglia, la lavoravo,
la incollavo. Vivevo insomma in un mondo di poesia come solo gli
adolescenti sanno fare.

A tredici anni, per I'improvvisa scomparsa di mio padre, sono stato
costretto a lasciare gli studi e a lavorare per mantenere i miei. Alla
sera, dopo il lavoro, andavo in spiaggia, facevo il bagno e portavo
a casa la sabbia. La incollavo sul cartone e ricostruivo il paesaggio
marino sulla battigia. Avevo ripreso quel mondo, tra fantasia e real-
ta, che avevo vissuto qualche anno prima. Non ero pero soddisfatto
dei risultati. La realta era assai piu bella ed affascinante di come io
riuscissi a rappresentarla. E cosi che mi sono avvicinato alla fotogra-
fia, perché mi consentiva di rubare un’immagine e riproporla come
'avevo vista dentro di me. Era un modo di rendere onestamente il
vero e non suggerirne, per quanto belle, cattive copie. Avevo ini-
ziato questa mia diversa ricerca alla fine del 1954 e ne fui subito
soddisfatto. I miei problemi, i miei punti di vista, finalmente, veni-
vano risolti dall’obiettivo della macchina fotografica. Secondo me,



la fotografia non si differenzia dalle altre tecniche artistiche. Il fatto
che uno strumento meccanico sia guidato dall'uomo, come del resto
avviene per il pennello e lo scalpello, o per il bulino nelle tecniche
incisorie, non cambia la natura del discorso, perché io penso sia la
gioia di imprigionare P'attimo fuggente e di riproporlo con uguale
freschezza. Al limite, confesso che potrei anche non scattare foto,
non spingere quel minuscolo bottone per imprigionare sulla carta
sensibile un’immagine. Lo faccio perché voglio dare anche agli altri
la stessa sensazione di bellezza o di commozione che io stesso ho
provato.

Le mie fotografie, almeno fino a quando ho cominciato a pensare in
termini di creativita, riguardavano i vecchi ricoverati nelle case di ri-
poso e i paesaggi. Intendevo, infatti, come intendo oggi, guardare la
vita da vicino, ma in tutti i suoi aspetti, anche i pit crudi, e di viverla
non in superficie. Frequentavo I'ospizio di Senigallia, insieme a mia
madre che lavorava li, e cosi, per nove anni, ho guardato con occhio
disincantato il tramonto dell’'uomo, il suo avvicinarsi alla fine, il tra-
vaglio della sofferenza, il declinare delle forze fisiche, I'involontaria
costrizione di dipendere in tutto e per tutto dagli altri. Questa realta
sociale, cosi sofferta e umile, era un soggetto straordinario perché
metteva a fuoco un problema dell'umanita, quello di invecchiare
e morire. Per il paesaggio non ci sono sostanziali differenze di ap-
prezzamento: ¢ la terra che si risveglia, fruttifica e muore. Mi sov-
veniva in quei giorni, tuttavia, la considerazione che I'uomo moriva
davvero, mentre i campi a primavera tornavano a fiorire e in estate e
in autunno, a dare frutti copiosi. Il ciclo naturale quindi, proseguiva
nel tempo e nello spazio, e io continuavo e continuo a tentare di ra-
pire alla natura e alla vita i momenti pit belli e quelli piti impegnati.
Da qualche critico, e non dei minori, sono stato officiato di deriva-
zioni felliniane, per qualche sequenza di foto. Confesso che mi sono
molto meravigliato del fatto perché, ad esempio, le fotografie della
serie Scanno erano state gia realizzate e “8 e 1/2” non era ancora su-
gli schermi. Comunque, I'accostamento mi fa felice, perché ritengo
Fellini uno dei personaggi piti importanti della cultura italiana. Le



date, pero, parlano in maniera molto chiara. Ho cercato sempre di
rappresentare in ogni sequenza fotografica la mia realta che ¢ sem-
pre diversa dal vero. Cosi, quando penso ai pretini, mi rendo conto
di trovarmi di fronte ad un qualcosa di quasi metafisico.

Come soggetto, personalmente, preferisco il paesaggio marchigia-
no, perché non esprime la natura cosi come dovrebbe essere, quan-
to una vera e propria storia di modifiche dell’ambiente, attraverso
il lavoro di generazioni. E questa una terra che ¢ stata sistematica-
mente violentata e ridotta a misura d’'uomo. Ha acquistato, percio,
una sensibilita pari a quella di un paesaggio urbano, tanto da testi-
moniare la costanza della presenza umana. A volte, mi sembra che
questa nostra terra abbia una specie di splendido vestito, diverso da
quello indossato in altre regioni o paesi; vedo i campi curati come
giardini e sento quanto siano indispensabili per chi ci vive e sopra-
tutto per me. Al mattino della domenica, appena mi sveglio, vado
ad ascoltare il paesaggio che mi parla di poesia, di spazi, di stagioni,
di luoghi, di colori e mi dispiace che la mia macchina fotografica
non riesca ad imprigionarne tutti gli aspetti, per restituirli cosi come
vorrei, cosi come li ho sentiti e come li amo. Con la terra ho questo
tipo di contatto e spesso mi sono sentito spinto a dirle: “oggi ti fac-
cio un ritratto cosi come ti vedo, perché sei bellissima”. Mi accorgo
di avere cosi un altro vantaggio, infatti anche se la foto non riflette
interamente il suo splendore, la natura non discute, né protesta per
le mie manchevolezze interpretative.

Mi sono accorto in conclusione, attraverso tutte le mie esperienze,
che nei miei lavori alla fine ho sempre e solo rappresentato me stes-
so, con i miei difetti, le mie illusioni, le mie speranze e le mie scon-
fitte. E questo non ¢ di consolazione, perché invece vorrei rappre-
sentare la vita. Ma a pensarci bene, forse I’ho fatto e lo sto facendo.
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MARIO GIACOMELLI

Autoritratto



Mario Giacomelli, Azzoritratto (particolare), 1995
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SIMONE GIACOMELLI *
VIVO ILRICORDO DIMIO PADRE

Ogni giorno mio padre, Mario Giacomelli, si & presentato al mon-
do quando questo si presentava a lui, sapendo di mettere in gio-
co ogni sua abilita, la sua educazione, le sue qualita, tutta la sua
vita. La relazione tra il mondo e papa era e resta nelle sue opere,
una relazione tragica e il dramma della vita, una spinta esistenziale.
Voleva uscire dal piano orizzontale, dove il “flusso traumatico del
tempo” lo perseguitava, da ragazzo voleva farsi prete, poi affronto
I'idea di partire missionario, ma conobbe quella che poi sarebbe
diventata sua moglie. Allora decise di continuare la via gia da qual-
che tempo intrapresa, verticalizzare lo sguardo tramite la pittura e
la poesia. Nei primi tempi non aveva soldi per tele, colori e pen-
nelli, cosi uso tavole, terra, sabbia, erba, e continuo nell’eta adulta
con stracci, colla, gesso, grasso, colori. Strutture d’un linguaggio
informale che si sostituivano al linguaggio verbale, ritenuto svuota-
to di senso e segno dell’alienazione umana. Scrisse poesie, fatte di
immagini evocate attraverso il medium della parola e furono quelle
immagini a dargli coscienza di cosa poteva osare con un altro mez-
zo che aveva usato solo per catturare attimi di svago, la macchina
fotografica. Attraverso un procedimento di sintesi e trascendenza,
riusci a ottenere immagini universali, e la sintesi la pratico dall’'idea
alla stampa finale, unendo la realta cosmica alla realta spirituale,



mediando con quella percettiva umana, superando le particolarita,
anche se ¢ solo nell’opera finale che gli elementi di queste realta tra-
scendono diventando una visione impossibile da scomporre senza
forzarne il senso, una visione che supera ogni punto di vista. Tutto
nell'immagine é un’unica continuita, una relazione ininterrotta tra
il corpo dell’autore e il mondo.

Cosi Mario Giacomelli si realizza, sia come uomo che come artista,
mediatore tra il bianco e il nero; il cielo, la terra e lui diventano
uno. Per capire mio padre nella sua interezza dobbiamo ricordare
la sua avversione per tutte le categorie e i dualismi cari alla cultura
e alla mentalita diffusa occidentale. Giacomelli intui presto la di-
visione che I'umanita generé in ogni cosa, a partire dall’'individuo,
corpo fisico / corpo spirituale, razionale / irrazionale, esteriorita /
interiorita, lui sa che I'interiorita non sta in un fantomatico luogo
del corpo, o nascosta tra le pieghe cerebrali, ma ¢ vita attiva, & par-
te della relazione che intratteniamo con il paesaggio, con il corpo
altrui e i suoi gesti, con la materia, e che infine ritroviamo nella
fotografia. interiorita é una realta da documentare. Lartista, nel-
la quotidianita, percepiva attorno a sé un mondo accelerato, tutti
prendevano tutto e tutto lasciavano, velocemente abbandonavano
le case, i vecchi, gli oggetti come gli affetti. Giacomelli non era cosi,
aveva una radiolina tenuta assieme da un elastico e un cerotto, per
non parlare della macchina fotografica. Dalla meta degli anni 60
fino alla fine degli anni novanta, ha usato lo stesso magnetofono per
registrare e ascoltare la sua musica preferita, si faceva la barba con
un rasoio a lamette, ma una lametta durava due settimane, per scri-
vere usava i ritagli di carta presi nella sua tipografia (la Tipografia
Marchigiana) e la madre ha vissuto con lui fino alla morte, venerata
e ammirata. Il suo era un ritmo diverso, né lento, né veloce ma na-
turale, il ritmo della materia, dell’Essere. Un ritmo dato anche dalla
scelta del bianco e nero, indivisibili e in eterno inseguimento, occu-
panti lo spazio fotografico con pari importanza. Il bianco €, come
lui stessa affermava, la vita che divora tutto e passa, ma per realiz-
zarsi ha bisogno del nero, cupo e profondo e devono intrecciarsi



come la trama di un tappeto, perché la vita senza la sua profondita
¢ una vita da manichini, o a detta dell’artista, da “pelagalline”.
Grazie a una profonda presa di coscienza sulla natura, Giacomelli
si rese conto che il mondo attorno era un mondo immaginario,
dove I'uvomo, con la sua smania di dividere e porre in categorie,
astraeva frammenti di vita. Il fotografo-artista conosceva un altro
mondo, non solo “interiore”, ma vivo, di cui faceva esperienza ogni
giorno, dove cose, persone, piante, animali, anche se di plastica e
stoffa, sono piu veri del vero che tutti intendono, perché uniti da
relazioni non funzionali, ma profonde, dove la vita non ¢ retta dal
desiderio che umilia il presente e ci convince di mancanze irreali,
o costruite ad-hoc per nutrire piccoli nichilisti. Certo, questa presa
di coscienza non salva 'uomo o ’artista dal dolore, ma rimuove la
paura dell’ignoto, del male che colpisce I’'animale facendolo impaz-
zire, perché non sa da dove arriva tutto quel dolore. Lartista riesce
cosi anche a uscire da quel flusso traumatico del tempo, di cui ac-
cennavo all’inizio, trasforma il tempo in spazio fotografico, capisce
che ¢ nel presente I'eternita, che la memoria & una sola cosa con la
vita, cosi come la morte.

Nelle sue foto, Mario Giacomelli riesce a restituirci quel senso di
unita tra noi e il tutto, ci mette in contatto con l'origine, con I'i-
neffabile, I'invisibile, ma non il suo, il nostro. Per questo, tutto il
mondo dialoga con le fotografie di mio padre, perché lo scambio
silenzioso tra 'oggetto e ’'anima dell’autore continua tra 'immagi-
ne e noi che lo incontriamo. Lo scambio, per essere reale, deve es-
sere silenzioso, dobbiamo essere accoglienti, come lo fu Giacomelli
con il mondo, e non presentarci colmi di noi stessi. Se guardando
le immagini vogliamo trovarci una cosa in particolare, troveremo
solo quello che vogliamo e non I'universo dell’artista; dobbiamo
renderci conto che non tutta la conoscenza passa attraverso i sensi;
dobbiamo tenere ben presente che “la competenza richiede il venir
meno della riflessione”, questi tre punti servono per fare I’espe-
rienza del silenzio: il silenzio della volonta, dei sensi, dell’intelletto.
Di questo silenzio si sono nutriti tutti gli elementi di ogni fotografia



di mio padre. Silenzio non significa privazione di linguaggio, ma
un linguaggio diverso, far tornare la parola alla sua origine: 'imma-
gine. Il silenzio ¢ creatore continuo, comunica solo per immagini,
che noi cristallizziamo in parole. Il corpo dell’artista & un corpo
esteso, senza confini, che dal suo centro raggiunge ogni periferia,
passando sotto I'apparenza epidermica della realta e con la mac-
china fotografica lavora per raccogliere e riunire tutti i frammenti
in cui 'umanita ha ridotto la propria esistenza, per ritrovare I'inno-
cenza, la comunione tra I'uomo e il tutto, ma prima tra la persona
e se stessa. Guardare una fotografia di Giacomelli & un’esperienza,
¢ dialogo vivo, significa rinunciare a se stessi, almeno qualche mo-
mento, per scoprire cosa significa essere veramente se stessi. Puo
essere un esercizio spirituale, da praticare quotidianamente.

* Direttore del Centro Ricerche Mario Giacomelli - Senigallia
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